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Abstract: In konventionellen Superheldencomics retten Superman, Batman
& Co. die Welt. In der 1986/87 etschienenen Graphic Novel Watchmen hinge-
gen wird anhand intertextueller und interpiktorialer Referenzen das allgegen-
wirtige Comicgenre sowohl subvertiert als auch weiterentwickelt. Denn die
Superhelden aus Watchmen entsprechen nicht dem Stereotyp von selbstlosen,
moralisch einwandfreien Ubermenschen, sondern erweisen sich als mehtdi-
mensionale Figuren, wie der vorliegende Beitrag zeigen soll. Exemplifiziert
wird dies anhand des Themenkomplexes vom American dream, mit dem die
Protagonisten eng verbunden sind, indem sie fir die US-amerikanische Re-
glerung im Vietnamkrieg kimpfen, dessen Legitimation die Graphic Novel
immer wieder hinterfragt. Dabei wird gleichzeitig die Ideologie patriotischer
Pritexte, wie Captain-America-Comics, entlarvt, die stark von Kriegspropa-
ganda geprigt sind. Watchmen verdeutlicht durch die Verschrinkung von Ver-
weisen auf andere Texte sowie auf den soziokulturellen Kontext, dass sich
Superheldentum von Politik nicht trennen lisst und absolute Macht nie einem
Einzelnen zugestanden werden darf — auch wenn dieser iiber besondere Fi-
higkeiten verfiigt.
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Im Jahr 1938 wurde der erste Superman-Comic veréffentlicht, mit dem das Co-
micmedium seinen Durchbruch erlebte und die auch heute noch wichtigste
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Gattung in US-amerikanischen Comics seinen Anfang nahm: das Superhel-
dengenre (Knigge, 2016: 11 £.). Denn als sich Superman als lukratives Geschift
erwies (Bongco, 2000: 96), erschufen die damaligen Comicvetlage noch mehr
Heroen seinesgleichen. Einige Monate spiter folgten thm Batman und Wonder
Woman sowie 1940 Captain America (Knigge, 2009: 19). Das Superheldengente
wat vor allem vor und wihrend des Zweiten Weltkriegs sehr beliebt (Weiner,
2012: 3). Zum einen, da es wihrend der Weltwirtschaftskrise als Ablenkung
diente (Murray, 2011: 7), zum anderen, weil in seinen Geschichten hiufig pa-
triotische Superhelden gegen Amerikas Feinde kimpften. So war auf dem et-
sten Cover von Captain America zu sehen, wie dieser Adolf Hitler einen Kinn-
haken versetzt (Weiner, 2012: 2 £). Aber auch in anderen Krisenzeiten, etwa
wihrend des Kalten Krieges, wandten sich viele Leser Supetheldencomics zu
(ebd.: 9 £). Die in den Comicheften vermittelten amerikanischen Werte und
die charakteristischen Merkmale von Superhelden blieben in der Comicwelt
dabei viele Jahrzehnte lang vorwiegend unangetastet.'

Erst als ab dem Jahr 1986 zeitgleich Frank Millers Comicrethe Batan: The
Dark Knight Returns und Alan Mootes und Dave Gibbons’ Watchmen etschie-
nen (Bongco, 2000: 141), war eine Subversion der Konventionen des Genres
erkennbar. Insbesondere Watchmen hinterfragt die Werte und propagandisti-
schen Botschaften in Superheldencomics, indem die Graphic Novel® diese
Comics umschreibt. Die Figuren in Watchmen basieren auf bekannten Supet-
helden, wie Superman, Batman und Captain America. Die intertextuellen und
interpiktorialen Referenzen dienen jedoch dazu, solche Comic-Archetypen zu
parodieren und dadurch ihre Ideologie offenzulegen.

In dem vorliegenden Beitrag soll exemplarisch anhand intertextueller und
interpiktorialer Verweise aut Captain-America-Comics datrgestellt werden, in-
wiefern Watchmen das Superheldengenre subvertiert und gleichzeitig weiter-
entwickelt. Die Beztuge zu Captain America bieten sich als Untersuchungsge-
genstand an, da der Titelheld zu den bekanntesten Comicfiguren gehort und
auch heute noch prisent ist, etwa im Marve/ Cinematic Universe (MCU). Zudem
ist die Figur eng verkniipft mit dem idealisierten Amerikanismus, also dem
Selbstverstindnis der USA als moralischer und militirischer Anfithrer der
Welt — einem Mythos, der in der Graphic Novel neben dem Superheldentum
ebenfalls thematisiert wird, wie die folgende Analyse zeigen soll.

1 Nur in den 1950er Jahren gab es einen kurzen Zeitraum, in dem der Verlag HC mit seinem
Comic (bzw. spiterem Satiremagazin) Mad Superhelden parodierte (Knigge, 2016: 22).

2 In der Forschung ist umstritten, was unter dem Begrift Graphic Novels zu verstehen ist.
Dieser Beitrag folgt der Begriffsbestimmung Tornes (2015: 292 ), der sie als Comics in
Buchform definiert, die eine lingere, in sich abgeschlossene Geschichte aufweisen.
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Das Superheldengenre

Nach Fiske sind Genres Gruppen von Konventionen und Erwartungen, die
von Produzenten und Lesern geteilt werden und die die Plots wiedererkenn-
bar machen (Bongco, 2000: 89). Coogan (2018: 85 ff.) zufolge bilden vor
allem drei Konventionen den Kern des Superheldengentes, die fiir den vorlie-
genden Beitrag grundlegend sind: Mission, Kraft und Identitit. Die Mission
von Superhelden bestehe darin, das Unrecht und das Bose zu bekimpfen
und die Unterdrickten zu verteidigen. Thre Mission musse dabei universell,
selbstlos und prosozial sein. Das heif3t, dass Superhelden aus dem Kampf
gegen das Bose keinen personlichen Nutzen ziehen diirfen. Jeder Superheld
folgt damit dem in Spider-Man bekannt gewordenen Motto ,,With great po-
wet, there must also come — great responsibility. Personen, die ihre eigenen
Interessen auf Kosten der moralischen, rechtlichen oder wirtschaftlichen Si-
cherheit threr Mitmenschen verfolgen, seien dagegen Superschurken. In Su-
petheldencomics gibt es also eine klare Opposition von Gut und Bose. Die
zweite Konvention sei, dass Superhelden in der Regel Superkrifte oder eine
hochentwickelte kotpetliche Leistungsfihigkeit besitzen. Die dritte Konven-
tion, die Identitit, bestehe aus zwei Elementen: dem Kostim und dem heldi-
schen Codenamen, die beide die Biografie oder den Charakter der Alter Egos
widerspiegeln.

Coogan weist jedoch darauf hin, dass es auch Superhelden gebe, die nicht
alle drei Konventionen erfiillen. Nach ihm sei es lediglich von Bedeutung,
dass eine Figur so genannte Familiendhnlichkeiten mit dem Genre besitze,
damit sie als Superheld klassifiziert werden konne. Bei Familienihnlichkei-
ten handelt es sich um ein Zusammenspiel von weiteren Genrekonventio-
nen neben den drei grundlegenden Konventionen. Der Hulk z.B. habe keine
Mission, sondern kimpfe vorwiegend zur Selbsterhaltung und helfe anderen
Menschen dabei vielmehr aus Versehen. In seinen Geschichten gebe es al-
lerdings Bosewichte, er habe eine Superkraft und sei Teil eines Superhelden-
teams, den Avengers. Durch solche verwandten Konventionen konne er als
Superheld gelten (ebd.: 92 f.). Eine der wichtigsten Familiendhnlichkeiten ist
zudem, dass viele Superhelden den moralischen Grundsatz haben, nicht zu
toten (Nehrlich, 2018: 80). Andere toten nur in Ausnahmefillen — wie Cap-
tain America (Cunningham, 2009: 180 t.).

Intertextuelle Verweise auf Captain-America-Comics

Auch wenn sich bei allen Figuren in Watchmen Analogien zu anderen Supet-
helden finden, sind sie bei keiner so ausgeprigt wie bei Edward Blake alias der
Comedian, der als Gegenfigur zu Captain America konzipiert zu sein scheint.

Auf inhaltlicher Ebene teilen sich der Comedian und Captain Ameri-
ca denselben Berufsstand und dasselbe Einsatzgebiet. Beide sind Soldaten
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der US-Armee und sollten die USA vor ihren Feinden beschtitzen, etwa vor
Kommunisten (Mutray, 2012: 132 tf.; Watchmen, 2013: 1293).

Der Comedian witd in Watchmen am hiufigsten in Szenen gezeigt, in denen
er in Kriegszeiten oder in Krisensituationen aktiv ist. In den 1940er Jahren
machte er sich als Kriegsheld im Siidpazifik einen Namen (W: 74). Wihtrend
des Kalten Krieges soll er auf der Seite von Joseph McCarthy gestanden ha-
ben (W: 105) und kommunistische Spione im Inland fiir die Regierung aufge-
spirt und ermordet haben (W: 366). Exr hitte auch gern im Zweiten Weltkrieg
gekdmpft, wie er in einer Szene erzihlt und plidierte noch vor dem Kriegsein-
tritt dafiir, dass die USA intervenieren sollten (W: 47). Er kimpfte schlieBlich
mit einem anderen Watchmen-Superhelden im Vietnamkrieg, was zur Folge
hatte, dass die USA diesen Krieg in der fiktiven Welt der Graphic Novel ge-
wannen (W: 55). Eine andere Figur beschreibt den Comedian damit, dass er
der einzige Superheld der Superheldengruppe Minutemen gewesen sei, der
erfolgreicher wurde, je ernster sich die politische Lage im Land gestaltete (W
105). Das Gleiche gilt fiir Captain Ametica.

Captain America kimpft ebenso hauptsichlich zu Kriegszeiten oder in
Krisensituationen. Seine Comics waren vor allem in solchen Zeitriumen er-
folgreich (Stevens, 2015: 59). Seinen ersten Auftritt hatte Captain America
1940, als er gegen die Nazis kimpfte (Clark Vance, 2016: 139 f)). In seinen
Comics wurde ebenfalls schon vor dem Kriegseintritt propagiert, dass die
USA intervenieten sollten und es fir den Krieg nur eine militirische Losung
gebe (Mutray, 2012: 131 ff.). Nach dem Zweiten Weltkrieg ruhte der Comic-
Held daraufhin fir einige Jahre und wurde erst in den 1950er Jahren wihrend
des Kalten Krieges als Commie Smasher, also als Kommunistenbekimpfer, re-
aktiviert (Stevens, 2015: 61). Zuletzt wurde der patriotische Superheld ein
weiteres Mal wihrend des Vietnamkrieges wiederbelebt (Stevens, 2015: 86).
Beide Charaktere sind also hdchst patriotisch und waren in denselben Zeit-
rdumen als Supersoldaten aktiv.

Der Patriotismus, den beide Figuren verkorpern, wird auch durch ihre
Verbindung zum American dream deutlich. Der berithmteste Slogan von Cap-
tain-America-Comics lautet, dass der Superheld den amerikanischen Traum
reprisentiere, was in seinen Comics stets wiederholt wird (White, 2014: 151):

,»I’'m just one man. One man who dedicated his life to the ideals of
freedom, justice and equality... I represent the American dream — the
notion that human beings should have the opportunity to better their
lives and attain their noblest aspirations® (Gruenwald / Neary 1986).

Er versteht unter den Begrift Awmerican dream also die demokratischen Werte
Freiheit, Gleichheit und Gerechtigkeit sowie die Chance fir Menschen, sich
selbst und ihr Leben zu verbessern.

3 Zitierte und paraphrasierte Textstellen aus Watchmen werden im Folgenden mit dem Kiirzel
W und der jeweiligen Seitenangabe nachgewiesen.
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In Watchmen witrd auf den American Dream in einer Szene konkret Bezug
genommen. Als det Comedian und ein weiterer Superheld, Nite Owl, vetsu-
chen, eine Demonstration aufzuldsen, gerit die Situation auller Kontrolle.
Der Comedian wirft darauthin Trinengas in die Menge und beschieit De-
monstranten mit Gummigeschossen. Nite Owl beklagt darauthin, dass die
ganze Stadt in Aufruhr sei (W: 58 £)) und fragt den Comedian: ,,What’s hap-
pened to America? What’s happened to the American dream?* (W: 60). Mit
einem Gewehr in der Hand antwortet der Comedian thm darauthin lachend:
LIt came true. You're lookin® at it.“ (W: 60, Hervorh. im Orig)* Er selbst
verkorpert also in dieser Situation den amerikanischen Traum. Die Bedeutung
des Ausdrucks wird hier verschoben, da fir den Comedian das Recht auf
eine Waffe und der Vigilantismus unter der Wahrwerdung des amerikanischen
Traums zu verstehen ist.

Neben dem Patriotismus waren Captain-America-Comics die ersten Jahr-
zehnte auch durch Propaganda gekennzeichnet. So werden die USA stets als
ein friedfertiges, gutes Land inszeniert (Murray, 2012: 133), wihrend Ameri-
kas Feinde das Bose vetkorpern (Clatk Vance, 2016: 143 ff.). Die Feinde der
USA werden auf der bildlichen Ebene auch zum Teil rassistisch dargestellt.
Sowohl die Japaner wihrend des Zweiten Weltkriegs als auch die Vietname-
sen im Vietnamkrieg werden in den Comics sehr stereotyp oder abwertend
gezeichnet (Gillen, 2009: 109). Captain America bezeichnete Asiaten und
Kommunisten auch zuweilen als ,,yellow scum® (Stevens, 2015: 62). Diese
stereotype Darstellung von Asiaten witd in Watchmen nicht ibernommen. Der
Comedian vetleiht jedoch ebenfalls seiner Abneigung gegentber Vietnhame-
sen Ausdruck und sagt in einer Szene, dass er sie hasst (W: 55 £.).

Dartiber hinaus finden sich hiufig Uncle-Sam-Abbildungen in Captain
Apmerica. Schon in den Heften wihrend des Zweiten Weltkriegs wurde das
bekannte Werbeplakat det US-Armee mit dem Satz ,,I want YOU for the U.S.
Army“ abgebildet. Abgesehen davon tauchen historische Personen wie Fran-
klin Roosevelt, J. Edgar Hoover (Murray, 2012: 135 £.) und Richard Nixon auf.
So wurde die Watergate-Affire in einer Captain-America-Comicsetie in den
1970er Jahren thematisiert. Captain America ist an der Affire nicht beteiligt,
sondern deckt sie auf und wendet sich von seiner Regierung daraufhin linge-
re Zeit ab (Forbeck, 2016: 105).

Auch der Comedian nimmt in einer Szene auf Uncle Sam Bezug, In einer
Ruckblende erzihlt er anderen Superhelden, dass er sich gewiinscht hitte,
dass Uncle Sam ihn als Soldat nach FEuropa geschickt hitte, um im Zweiten
Weltktieg mitzukdmpfen (W: 47), was auf die Propaganda in Captain-America-
Comics anspielt. In Watchmen sind ebenfalls reale politische Personlichkeiten
vertreten, die vor allem mit dem Comedian in Verbindung stehen. Ab 1977
arbeitet der Comedian direkt fiir die US-Regierung (W: 20) und ist Richard
Nixons rechte Hand. In Watchmens fiktiver Welt wird angedeutet, dass der
Comedian Nixon dabet half, die Watergate-Affire zu vertuschen, indem er die

4 Die fiir Comics und Graphic Novels tibliche GroBschreibung des Textes wurde in den
Zitaten durch konventionelle Grof3- und Kleinschreibung ersetzt.
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Journalisten Woodward und Bernstein ermordete, die den Skandal 6ffentlich
machten (W: 300). Zu der Affire kommt es in der Graphic Novel dadurch
nie, und Nixon muss sein Amt nicht aufgeben. Anders als Captain Ametica
wat der Comedian demnach in die Watergate-Affire involviert.

Dadurch, dass det Comedian und ein anderer Watchmen-Superheld im
Vietnamkrieg mitkdmpften, gewinnen die USA, wie bereits erwihnt, den
Vietnamkrieg und Nixon wird wiedergewihlt (W: 55). Weiterhin befreite der
Comedian die 65 amerikanischen Geiseln in der US-Botschaft von Teheran
Anfang der 1980er Jahre (W: 133), wihrend historisch eine militirische Ret-
tungsmission im Auftrag des damaligen Prisidenten Jimmy Carter gescheitert
wat und die Geiseln erst von den Kidnappern frei gelassen wurden, als Alge-
rien zwischen den USA und dem Iran vermittelte (Adams, 2000: 110). Zuletzt
wird berichtet, dass der Comedian wohl aut Wunsch von Nixon auch John F.
Kennedy ermordete (W: 366). Der Comedian bleibt Nixon deswegen treu, da
er dafiir bezahlt wird und weil dessen Regierung ihm die meisten Freiheiten
bietet (W: 380). Wenn der Superheld etwa Gewalt gegen Zivilisten austbt, hat
er keine Konsequenzen zu beftrchten (W: 59). Captain America und der Co-
median haben dartiber hinaus gemeinsam, dass sie einige der wenigen Super-
helden sind, die Schusswaffen benutzen und grundsitzlich dem Téten nicht
abgeneigt sind (zu Captain America Cunningham, 2009: 177; zum Comedian
W: 56 £.). Captain America totete allein wihrend des Zweiten Weltkriegs Giber
eine Million Menschen (Stevens, 2015: 68). Eines der bekanntesten Comicco-
vers zu dieser Zeit zeigt ihn dabei, wie er ein Maschinengewehr in der Hand
trigt und sein Freund Bucky neben ihm steht, der einen Flammenwerfer halt.
Captain America sagt zwar in seinen Comics wiederholt, dass er Schusswaffen
und T6ten nicht befiirwortet, rechtfertigt aber seine Taten mit Aussagen wie
,IKrieg st Krieg™ oder damit, dass er nur totet, wenn es gerecht oder absolut
nétig sei (Cunningham, 2009: 177 ff.). Gegen Ametikas Feinde miisse vorge-
gangen werden, notfalls auch mit Gewalt (Murray, 2012: 139).

Ebenso wird der Comedian in Watchmen des Ofteren gezeigt, wie er
Schusswaffen und Flammenwerfer benutzt und dabei zusieht, wie seine Fein-
de verbrennen (W: 129). Anders als Captain America wird er aber mit einer
Schusswaffe nicht nur an der Kriegstront gezeigt, sondern schiel3t auch in
anderen Situationen auf Menschen. Einmal schieB3t er auf Demonstranten,
die sich gegen Superhelden aussprechen (W: 58 ff.). In einer anderen Szene
erschief3t er eine vietnamesische Frau, die er wahrend seines Aufenthalts in
Vietnam schwingerte, kurz bevor er wieder in die USA zurtckreist (W: 55 ff.).

Dass beide Superhelden Schusswatfen benutzen, hingt damit zusammen,
dass sie keine iibernatirlichen Krifte besitzen, sondern lediglich iiber eine
hochentwickelte korpetliche Leistungsfihigkeit verfugen. Das Ziel der fik-
tiven US-Reglerung im ersten Captain-America-Comic war es, mithilfe eines
Serums einen korperlich perfekten, patriotischen Supersoldaten zu schaffen,
der als Symbol fur die USA dienen sollte (Forbeck, 2016: 24). Ebenso witd
der Comedian, der ebenfalls iber grole Stirke verfugt (W: 10), von der US-
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Regierung in Watchmen zu einem Supersoldaten und patriotischen Symbol der
USA stilisiert (W: 105).

In der fiktiven Offentlichkeit Wazchmens gilt der Comedian grundsitzlich
als Held, da er etwa die Geiseln von Teheran befreite (W: 133) und gegen
Bosewichte kimpft (W: 63). Er zeigt seine guten Charaktereigenschaften auch
gegeniiber seiner Familie, etwa seiner Tochter, die er liebevoll behandelt (W:
295 £.). Nur von seinen Superheldenkollegen wird der Comedian als Nazi be-
zeichnet, da diese auch seine dunklen Seiten kennen (W: 25). Diese beschrei-
ben ihn als einen Mann, der absichtlich amoralisch und gewalttitig handle (W
129).

Der Comedian ist dagegen der Meinung, dass die anderen Superhelden
keine Vorstellung davon hitten, was sich in der wirklichen Welt ereigne, dass
es tiefere Probleme in der Gesellschaft jenseits des Kampfes von Supethelden
gegen Bosewichte gebe (W: 52). Er witkt durch solche Aussagen wie ein Sol-
dat, der einst an das Gute im Menschen glaubte, aber vom Krieg traumatisiert
ist und resigniert. Captain Americas Mitstreiter haben dagegen stets eine hohe
Meinung von dem Helden. Er gilt sowohl den Durchschnittsmenschen als
auch anderen Superhelden des Marvel-Comicuniversums als Vorbild (White,
2014: 25).

Mutray konstatiert, dass Captain America Maskulinitit und den tradi-
tionellen amerikanischen Helden reprisentiere. Dass der Held als stereotyp
minnlich charakterisiert wird, hingt mit der ibertriebenen Gewaltdatstellung
in seinen Comics zusammen (Murray, 2012: 138 £.). Neben dem Einsatz von
Schusswaffen ist der Held fiir seinen harten Faustschlag bekannt, durch den
er seine Feinde sogar toten kann. Dieser wurde als sleeper punch bekannt (Cun-
ningham, 2009: 180).

Der Comedian wird in Watchmen ebenfalls miannlich dargestellt, allerdings
in Ubertriebener Weise. In Anwesenheit von Frauen tritt er bspw. stets als
Macho auf. In einer Rickblende wird zudem gezeigt, dass er versuchte, eine
Kollegin, die Superheldin Silk Spectre, zu vergewaltigen, indem er sie mit
Faustschligen zu Boden streckte (W: 47 ft.). Diese Szene konnte auf die be-
kannten Faustschlige von Captain America anspielen. In einer anderen Szene
lobt ein weiterer Kollege konkret den verheetenden Kinnhaken des Comedi-
ans (W: 360), den et mit Captain America gemein hat.

Der Comedian entspricht allerdings auch den amerikanischen Minnlich-
keitsvorstellungen zu der Entstehungszeit der Graphic Novel. Wihrend in
der fiktiven Welt von Watchmen Nixon weiterhin Prisident ist, regierte 1986,
als die Graphic Novel erschien, in Witklichkeit Ronald Reagan die USA, der
ebenfalls das Minnlichkeitsbild eines machohaften Helden im Stil von John
Wayne propagierte und reprisentierte. Reagan war auch derjenige, der die
Politik seiner Vorginger im Vietnamkrieg und bei der Geiselkrise im Iran
kritisierte und war der Meinung, dass ein groferer Einsatz von Waffen- und
Militirgewalt solche Krisen gelost hitte (Jewett / Lawrence, 2003: 115 ff),
eine Einstellung, die er mit dem Comedian teilt. Neben dem Minnlichkeits-
bild von Captain America und Reagan verkorpert der Comedian zudem die
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Minnlichkeitsvorstellung der Popkultur der 1980er Jahre, etwa von Filmen
mit Clint Eastwood, Sylvester Stallone oder Steven Seagal, die zumeist ei-
nen minnlichen Protagonisten, einen ruhigen Finzelginger, inszenieren, der
»explodes into righteous, purifying violence™ (ebd.: 38), wie es Jewett und
Lawrence ausdriicken.

Um zunichst die Anspielungen auf der textuellen Ebene auf Caprain-
America-Comics in Watchmen zusammenzufassen, lisst sich festhalten, dass
sich der Folgetext auf den Inhalt des Pritextes bezieht, indem beide Figuren
dhnlich konzipiert sind. Captain America und der Comedian tiben denselben
Beruf aus und sind als Soldaten in den gleichen Einsatzgebieten im Krieg
aktiv. Sie sind beide patriotisch, stereotyp minnlich und weisen rassistische
Tendenzen auf. Sie haben keine ibernatirlichen Krifte, sondern benutzen
stattdessen Schusswaffen. Zuletzt werden beide Supetrhelden von der breiten
Offentlichkeit der USA als patriotische Vorbilder angesehen.

Die Verweise auf Captain America werden in der Graphic Novel jedoch
modifiziert bzw. satitisch iberzeichnet. Wenn Captain America etwa seine
Feinde totet, rechtfertigt er seine Taten damit, dass sie getecht oder durch den
Krieg bedingt seien. Der Comedian tétet ebenfalls Ametikas Feinde im Krieg,
bt aber auch in anderen Situationen Gewalt aus, vor allem gegen Frauen.
Wihrend Captain America unter dem Ausdruck American dream Freiheit, Ge-
rechtigkeit und Gleichheit sowie die Moglichkeit versteht, sich selbst und sein
Leben zu verbessern, versteht der Comedian darunter, dass er als Superheld,
der von der Regierung bezahlt wird, keine Konsequenzen zu befurchten hat,
wenn er Gewalt gegen Zivilisten ausiibt. Er verbessert sein Leben auf Kosten
anderer Menschen. Captain America arbeitet zwar fiir die Regierung, und in
seinen Comics treten politische Personlichkeiten wie Nixon auf, allerdings
wird der Superheld in keine illegalen Aktivititen involviert. Der Comedian
ist dagegen eine Art Soldner der Nixonregierung und fithrt fiir diese unter
anderem politische Morde aus.

Dutrch solche Modifikationen erhalten sowohl der Pritext als auch der
Folgetext zusitzliche Bedeutungsebenen. Im Folgetext werden Konventio-
nen des Superheldengenres subvertiert, wodurch dieser realistischer witkt.
Der Comedian kann nach den Konventionen von Coogan als Superheld gel-
ten, da er die Konventionen der Identitit (Kostuim und Codename) und der
Kraft (hochentwickelte korpetliche Leistungstahigkeit) erfiillt sowie durch ei-
nige Familiendhnlichkeiten gekennzeichnet ist: Er ist Teil eines Superhelden-
teams und kimpft gegen Bosewichte. Vor allem hinsichtlich seiner Mission
unterscheidet er sich jedoch von stereotypen Superhelden. Diese ist weder
universal noch selbstlos oder prosozial.

Sowohl die Mission des Comedians als auch Captain Americas ist es, ihr
Land zu beschuitzen. Der Comedian setzt sich jedoch nicht nur fir seine Mit-
menschen ein, sondern nutzt seine Stellung aus, um seine Gewaltfantasien
ausleben zu kénnen. Wenn ein Superheld dafiit bezahlt wird, fir die Regie-
rung zu atbeiten, zeigt Watchmen das mégliche Ausmall einer solchen Zusam-
menarbeit. Die Nixonregierung bietet dem Comedian die Freiheiten, so zu
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agieren, wie et mochte. Der Comedian beschiitzt im Gegenzug den korrupten
Politiker. Der Folgetext macht damit deutlich, dass Macht auch korrumpieren
kann bzw. dass sich michtige und vermeintlich gute Menschen wie Super-
helden nicht zwangsldufig fir die Verteidigung der Unterdriickten oder die
Bekimpfung von Unrecht einsetzen wirden.

Das zeigen insbesondere die ibertriebenen Gewaltdarstellungen, vor al-
lem in Vietham. Durch die Brutalitat der Vietnamszenen in Watchmen, etwa
wenn der Comedian Viethamesen mit einem Flammenwetfer verbrennt,
wird sowohl die reale Gewalt verdeutlicht als auch grundsitzlich kritisiert,
dass die USA durch ihren illegalen Kriegseintritt (Winkler 2011) ihre Macht
missbrauchten. Wihrend die Amerikaner noch im Zweiten Weltkrieg daran
glaubten, dass ihre militirische Intervention zur Verteidigung der Demokratie
diente, stie} diese Rechtfertigung fur den Vietnamkrieg, der dullerst brutale
Formen annahm, auf weniger Verstindnis (Hack, 2009: 85). Bei den Kriegs-
gegnern kamen Zweifel an det Moral und den Absichten der Supermacht auf,
die sich stets als wohlwollend inszenierte (LaTouche, 2012: 91). Die Graphic
Novel will folglich deutlich machen, dass man seit dem Vietnamkrieg nicht
mehr weil}, was unter dem Begriff des American dream zu verstehen ist oder
welche Werte die USA genau reprisentieren, und dass sie seit dem Vietnam-
krieg keine moralische Autoritit mehr beanspruchen kénnen.

Interpiktoriale Verweise auf Captain-America-Comics

Diese Analogien zwischen den beiden Helden, vor allem diejenigen, die sie
mit der USA in Verbindung bringen, setzen sich auch auf der Ebene der Bild-
zeichen fort. Beim piktorialen Vergleich sollen zuerst die Kostiime der beiden
Superhelden verglichen werden, da diese von grofer Ikonizitit gekennzeich-
net sind (Coogan, 2018: 88 f). Die Gemeinsamkeiten im Erscheinungsbild
stechen sofort ins Auge.

Der Comedian trigt ein schlichtes, schwarzes Kostim, das nur an der
Schulterpartie auffillige Farben aufweist (Abb. 1). Der rechte Armel des Ko-
stims ist rot-weil} gestreift und die linke Schulter ist durch eine Art blaue
Panzerung mit weilem Stern geschiitzt. Diese Musterkombination erinnert
an die US-Flagge, was den Comedian auch auf der bildlichen Ebene mit
Captain America in Verbindung bringt (Abb. 2). Denn Captain America ist
der bekannteste Superheld, dessen Kostiim von der US-Flagge inspitiert ist
(Murray, 2012: 132). Die US-Regierung gibt Captain America in seinem ersten
Comic dieses Kostiim, da et zum positiven Symbol von Amerikas Werten und
Kampfgeist werden sollte (Forbeck, 2016: 18).

Das Flaggenmuster ist die dominanteste Ahnlichkeit zwischen den bei-
den Superhelden auf der piktorialen Ebene. Das Kostim des Comedians
ist grundsitzlich dunkler gehalten. Die schwarze Farbe solle seine disteren
Charaktereigenschaften widerspiegeln. Wenn der Comedian eine Waffe halt,
wird er zumeist beim SchieBen mit einem Lachen auf dem Gesicht dargestellt
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(W= 129), wie es auch in dieser Abbildung angedeutet ist. Auch wenn Captain
Ametica dem T6ten nicht abgeneigt ist, witd er jedoch nicht lachend gezeigt,
wenn et jemanden erschief3t (Cunningham, 2009: 181).

Auch weitere Figuren aus Watchmen verweisen interpiktorial aut Caprain-

America-Comics. In einer Riickblende sieht man den Superhelden Nite Owl,
als er in den 1940er Jahren gegen Nazis kimpfte. In diesem Einzelbild schligt
er einen Mann, der eine Totenkopfmaske trigt (Abb. 3). Diese Figur ist eine
Anspielung auf den Bosewicht Red Skull aus Captain-America-Comics (Abb.
4), der im Dienst des Naziregimes steht (Forbeck, 2016: 41).
Nite Owl verwendet zudem den bekannten Faustschlag von Captain Ameri-
ca, den slkeper punch, der durch speed lines® in beiden Abbildungen betont wird.
Speed lines werden in Watchmen bei Kampfszenen normalerweise nicht als Ge-
staltungsmittel benutzt (W: 89). Durch die Bewegungslinie in diesem Bild ist
deswegen ein stilistischer Bruch erkennbar, der das Bild verspielter wirken
lasst.

Zuletzt sei noch auf einen Bezug zu dem historischen Kontext hingewie-
sen. Wie schon bei den intertextuellen Verweisen gezeigt wurde, sind beide
Superhelden dadurch gekennzeichnet, dass sie fiir die USA in den Krieg zie-
hen. Captain America ist vor allem fiir seine Einsitze im Zweiten Weltkrieg
bekannt, die auch in seinen spiteren Geschichten wieder aufgegriffen werden
(Forbeck, 2016: 88). In diesen lobt der Supersoldat den Einsatz der Atom-

5 Speed lines (deutsch: Bewegungslinien) bezeichnen in Comics Linien, die die Bewegungs-
bahnen einer Figur oder eines Objektes nachzeichnen (McCloud, 2001: 119).
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bombe (Stevens, 2015: 63) und wird sogar mit Bomben in der Hand abge-
bildet (Cunningham, 2009: 179). In Watchmen wird auf der bildlichen Ebene
ebenfalls explizit auf die Atombombenabwiirfe aut Hiroshima und Nagasaki
verwiesen. Es sind mehrmals in der Graphic Novel Graffitis an Hauswinden
abgebildet, die zwei Menschen in schwatzer Farbe zeigen. Eine Nebenfigur
kommentiert diese Gratfitis damit, dass sie an die Opfer von Hiroshima er-
innerten, von denen nur noch Schatten zuriickblicben (W: 194). Damit spielt
die Figur auf bekannte Fotografien an, die zeigen, wie nach den Atombom-
benabwiirfen nur noch verkohlte Leichen zuriickblieben (Anonym 2010).

77777777
. B

A AN THIN WITH- |
OUT T Siow
~OU oW ?

;&i 8 l; |

Abb. 4: Cptain Americas pu-;;c.h

Der Comedian wird zwar im Gegensatz zu Captain America nicht explizit
mit den Atombombenabwiitfen in Verbindung gesetzt, allerdings implizit. So
beschreiben ihn andere Superhelden in der Graphic Novel damit, dass er das
Symbol der USA des 20. Jahthunderts mit all ihren moralisch zweifelhaften
Taten sei (W: 69).

Wenn man die interpiktorialen Beztige auf Captain-America-Comics zu-
sammengefasst betrachtet, lisst sich feststellen, dass sie sich zunichst auf
den Inhalt der Vorbilder beziehen. Das Kostiim des Comedians verweist auf-
grund eines dhnlichen Fatb- und Musterkonzeptes auf den Anzug von Cap-
tain America. Die zweite interpiktotiale Anspielung wat durch eine bestimmte
Korperhaltung bzw. Korperbewegung (Faustschlag) gekennzeichnet. Dar-
tber hinaus kimpfen beide Helden gegen einen Bosewicht, dessen Gesicht
einem Totenkopf nachempfunden ist. Durch die speed /ines wird aber auch ein
stilistischer Bezug zu Captain-America-Comics deutlich. Da in Watchmen Bewe-

37



Elsa-Margareta Venzmer

gungslinien normalerweise nicht verwendet werden, wird hier auf die spiele-
rische Art der Gewaltdarstellung in Captain-America-Comics refetiert. Hinzu
kommt ein Verweis auf den historischen Kontext, mit dem Watchmen auf die
Atombombenabwiirfe auf Hiroshima und Nagasaki anspielt.

Die interpiktorialen Verweise vetlethen zunichst dem Folgetext zusitz-
liche Bedeutungsebenen. Durch das politische Symbol detr US-Flagge wird
der Patriotismus, det den Comedian auszeichnet, noch einmal betont. Und
dadurch, dass sein Kostiim dunkler gehalten ist als das von Captain America
und dass er stets lachend gezeigt wird, wenn er eine Schusswaffe benutzt,
wirkt der Comedian dusterer als Captain Ametica. Der Comedian bricht die
Konvention des Superheldengentes, die besagt, dass Superhelden nicht toten
oder, wie Captain America, nur in Ausnahmesituationen toten, um das eigene
Land zu beschiitzen. Der Comedian hat, anders als Captain America, zudem
Spal} daran, Gewalt auszutiben.

Der interpiktoriale Bezug zum historischen Kontext ldsst sich als Kritik an
den Atombombenabwiirfen in Japan lesen und als Warnung fir die Zukuntft.
Watchmen spielt hauptsichlich wihrend des Kalten Krieges, der sich sowohl
in der erzihlten Welt der Graphic Novel als auch in der Realitit dadurch aus-
zeichnete, dass die Weltgemeinschaft Angst davor hatte, dass ein Atomkrieg
zwischen den USA und der Sowjetunion den Grofiteil der Menschheit auslo-
schen konnte (LaTouche, 2012: 99). Die Graphic Novel warnt demnach vor
dem Ende der Welt durch Atomwaffen.

Wenn man die intertextuellen und interpiktorialen Verweise nun in Ver-
bindung setzt, lasst sich eine Kritik am Pritext bzw. eine kritische Parodie im
Folgetext erkennen, vor allem aufgrund des Stilmittels der satirischen Uber-
zeichnung. Dadurch erhalten sowohl der Folgetext als auch der Pritext Zu-
satzkodierungen. Diese wurden auf Seiten des Folgetextes zum Teil bereits
ermittelt: Der Comedian ist ein Pattiot, der seinem Land in jeder Situation
treu bleibt, allerdings nicht, weil er Werte wie Freiheit, Gleichheit und Ge-
rechtigkeit verteidigen will, sondern weil et als Superheld dafiir bezahlt wird
und z/m die Freiheit gegeben witd, so zu agieren, wie et mochte. Sowohl durch
die intertextuellen als auch die interpiktorialen Beziige wird er als waffen- und
gewaltliebender Supersoldat dargestellt. Es wird mit den Erwartungen der Le-
ser gespielt, dass ein patriotischer Superheld seinem Land stets se/bstios dient.
Watchmen zeigt stattdessen korrupte Helden und hinterfragt Werte, die hinter
Symbolen wie der US-Flagge stecken.

Der Folgetext kritisiert grundsitzlich die Anschauung der amertkanischen
Politik und Popkultur, dass ein einzelner Mensch durch Waffengewalt Pro-
bleme I6sen konnte. Nach Jewett und Lawrence bringt die amerikanische
Popkultur den Rezipienten keine demokratischen Werte bei, stattdessen setz-
ten Einzelginger, meistens Minner, die Gesetze auler Kraft und regelten
Problemsituationen mit Selbstjustiz. Es werde keine kollektive Verantwor-
tung vermittelt, die demokratischer sei als die individuelle Verantwortung von
Etloserfiguren (Jewett / Lawrence, 2003: 38 ff.). Dieser Aspekt wird auch
in Watchmen in Form des Comedians aufgegriffen, der ebenfalls als einzel-
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ner Mann alle Krisensituationen mit Gewalt bewiltigt. Analog zu Captain
America reprisentiert der Comedian zudem die USA, genauer gesagt deren
Kriegsgeschichte des 20. Jahrhunderts. Dadurch, dass der Comedian analog
zu Captain America Schusswaffen und Flammenwerfer im Krieg einsetzt und
Hiroshimagraffitis mehrmals in der Graphic Novel abgebildet sind, werden
die Schrecken des Krieges deutlich gemacht.

Aber auch der Pritext erhilt zusitzliche Bedeutungsebenen. Durch die
tberzeichneten Verweise auf Captain-America-Comics werden deren Gewalt
und Patriotismus sowie die ideologischen Tendenzen des Pritextes zum
Vorschein gebracht. Und die Beziige zum American dream und zu Uncle Sam
machen den propagandistischen Unterton det Captain-America-Geschichten
horbar. Watchmen deutet an, dass in Captain America nicht die Liebe zu Freiheit,
Gleichheit und Gerechtigkeit den amerikanischen Traum ausmachen, son-
dern vielmehr die Liebe zu Waffen und dass sich die USA als die moralischen
Anfihrer der Welt verstehen. Es wird die Botschaft des Pritextes entlarvt,
dass die USA in allen Konflikten militirisch intervenieren sollten. Die Figur
Captain America, die als Symbol fiir eine idealisierte Version der USA und
deren Kampfgeist fungiert, wirkt dadurch naiv, der Pritext grundsitzlich ma-
nipulativ.

Denn in Captain-America-Comics werden Ametikas Feinde einseitig bose
datgestellt, wihrend die USA stets die Guten verkérpern. Obwohl die Comics
durch viele Gewaltszenen gekennzeichnet sind, wird zudem nicht gezeigt,
welche Auswirkungen Kriege auf Zivilisten und Soldaten haben. Wie der
Comedian es formuliert, wissen manche Superhelden nicht, was sich in der
wirklichen Welt ereignet, was sich auch auf Captain America beziehen ldsst.
Der Schrecken des Krieges wird in Captain America nicht adiquat vermittelt.

Nach Hack (2009: 82) unterscheidet sich Captain America ethisch und
philosophisch nicht viel von der Vorstellung eines Supersoldaten der Nazis,
sondern stellt vielmehr sein amerikanisches Gegenstiick dazu dar. Watchmen
stellt eine solche Analogie ebenfalls explizit her, wenn der Comedian von
anderen Superhelden als Nazi bezeichnet wird.

Subversion und Weiterentwicklung des Superheldengenres

Durch die analysierten intertextuellen und interpiktorialen Referenzen erge-
ben sich schliellich zwei dominante Lesarten fir Watchmen — die Subversion
und Weiterentwicklung des Superheldengentes und die Kritik an det ameri-
kanischen Politik. Erstere lassen sich nicht so sehr bei den von Coogan erar-
beiteten Konventionen der Kraft und Identitit feststellen, sondern vielmehr
bei der Mission, die Moral bzw. Werte von Supethelden beinhaltet. Durch die
Verweise auf Captain-America-Comics wurde deutlich, dass die Gut-Bose-Di-
chotomie von hetkémmlichen Superheldengeschichten in Watchmen verwischt
wird. Denn der Comedian weist sowohl gute als auch bose Attribute auf.
Man kann deswegen nicht ausmachen, ob er ein Held oder ein Schurke ist.
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Die Graphic Novel will sich demnach von der vereinfachten manichiischen
Moral vorangehender Superheldencomics abgrenzen.

Watchmen zeigt realistischere Chataktere, die nicht eindimensional sind,
sondern sich durch Komplexitit auszeichnen. Dartiber hinaus kimpfen die
Superhelden in der Graphic Novel nicht nur gegen die fiir das Genre tiblichen
maskierten Bosewichte, sondern sie werden — noch stirker als in Caprain-
America-Comics — mit gesellschaftspolitischen Konflikten der wirklichen Welt
konfrontiert. Die Graphic Novel zeigt realistisch, welche Probleme Superhel-
den hitten, ithren Platz in der Welt zu finden, wie sie die Gesellschaft verin-
dern wiirden und dass eine Person, die sich als ein Superheld bezeichnet, ein
Kostliim trigt oder iibet avancierte Fihigkeiten verfugt, nicht zwangsldufig gut
oder heroisch handeln wiirde.

In Watchmen erfillen grundsitzlich alle Hauptfiguren die Kritetien von
Superhelden. Durch die exemplarische Analyse der intertextuellen und inter-
piktorialen Referenzen zu Captain-America-Comics wurde allerdings deutlich,
dass mit den Erwartungen der Leser gespielt wird, dass es sich bei Supethel-
den stets um moralisch perfekte Individuen handle. Die Graphic Novel regt
stattdessen Fragen bei den Lesern an: Warum wird jemand ein Superheld?
Welchen Einfluss hat ein Kostiim und die damit verbundene Macht auf einen
Menschen? Wiirde ein Superheld den Unterdriickten oder Michtigen helfen?
Wie psychisch gesund sind Superhelden? Einerseits werden also Stereotype
von Superhelden affirmiert, etwa deren Kostiim und Codename, anderet-
seits werden Konventionen subvertiert. Watchmen dekonstruiert Supethelden
nicht, sondern entwickelt sie weiter, indem sie realistischer dargestellt werden.

Die Graphic Novel kann aber nicht nur selbst als Superheldengeschichte
klassifiziert werden, sondern bezieht sich auch auf einzelne Superheldenco-
mics wie Captain America, Batman und Superman und thematisiert damit das Su-
perheldengentre an sich. Watchmen ist von groBer Selbstreferenzialitit gekenn-
zeichnet, da die Graphic Novel die Machart des Supetheldengenres aufzeigt,
indem diese mit seinen Konventionen spielt und sie sichtbar macht.

Neben dem Superheldentum wetrden in Watchmen aber auch gesellschafts-
politische Themen aufgegriffen. Wie gezeigt wurde, lassen sich in der Gra-
phic Novel Beziige auf andere Texte vom soziohistorischen Kontext nicht
eindeutig trennen, da der Comedian sowohl Gemeinsamkeiten mit einem an-
deren Superhelden aufweist, als auch als Symbol fiir die USA dienen kann. Bei
der Untersuchung lie3 sich dabei vor allem eine kritische Haltung gegentiber
der amerikanischen Politik herauslesen.

Kritik an der US-Politik

Laut Jewett und Lawrence (2003: 90) entstand nach dem Zweiten Weltkrieg
der Mythos von den USA als moralischem Anfithrer der freien Welt, dem
die Aufgabe zukam, die Demokratie auf der Welt zu verbreiten. Dieser My-
thos sei nicht nur politisch entstanden und verbreitet, sondern auch von der
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Popkultur transportiert worden (ebd.: 42). Um die Demokratie zu verbreiten,
habe man ,,nondemocratic means to achieve democratic ends® angewendet
(ebd.: 28), was die Autoren passenderweise als Captain-America-Komplex: be-
zeichnen (ebd.: 28).

Dieses Selbstbild der USA als eine selbstlose und unbesiegbare Super-
macht ist vor allem auf die Angst vor einer nuklearen Zerstérung durch die
Sowjetunion zuriickzufithren. Ahnlich wie in Superheldencomics strebten die
USA aus Furcht vor einem Atomkrieg einen Kampf von Gut gegen Bose
an und wollten den Kommunismus bekdmpfen. Diese Idee ist urspriinglich
von Prisident Truman angestoflen worden, aber auch spiter von Nixon und
Reagan weitergefithrt worden (ebd.: 84 £.; 103, 117). Dieses Selbstverstindnis
der USA, das sich seit dem Zweiten Weltkrieg entwickelte, wird auch in Watch-
men thematisiert und kritisiert. In der Graphic Novel wird auf den Atom-
bombenabwurf auf Hiroshima und auf die Paranoia wihrend des Kalten
Krieges verwiesen. Dariiber hinaus wird auf den Vietnamkrieg sowie auf die
Nixon- und Reagan-Ara ausfiihrlich Bezug genommen. Die Graphic Novel
kritisiert durch solche Verweise vor allem, dass die Verantwortung der Welt in
der Hand einzelner Personen liegt.

Jeder Superheld in Watchmen muss im Laufe der Geschichte einmal eine
moralische Entscheidung treffen — etwa der Comedian, als er die Water-
gate-Affire vertuscht. Jeder Superheld macht demnach von seiner Macht
als Superheld Gebrauch, als Einzelner Verantwortung fiir viele Menschen
zu Ubernehmen. In der Graphic Novel wird allerdings deutlich, dass Macht
auch korrumpieren kann und absolute Macht deswegen nie einem einzigen
Menschen zugestanden werden sollte. Das Buch warnt davor, Erléserfiguren
wie Superhelden oder einzelne Politiker zu verehren und die eigene Verant-
wortung abzugeben. Bereits der Titel, Watchmen, suggetiert, Menschen mit
Macht genauer zu beobachten. Texte wie Captain America solle man demnach
kritisch lesen und Symbole wie die US-Flagge oder nebulése Ausdriicke wie
den American dream hinterfragen.
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